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Bajo el sugerente titulo La imagen previsible.
Identidad femenina en la fotografia de ambito
familiar, 1890-1914, el Ayuntamiento de Santander,
a través del Centro de Documentacion de la Imagen
(CDIS), lleva a cabo un proyecto expositivo cuyo
resultado podemos también contemplar en este
libro. De esta forma, el Ayuntamiento de esta
ciudad se suma a la conmemoracion del Dia
Internacional de la Mujer.

Se han seleccionado una treinta de imagenes que
resumen 24 afos de fotografias femeninas que
trascienden a la mujer santanderina y se proyectan
en una mujer universal. Imagenes que evidencian
el rastro secundario de aquellas mujeres de
entresiglos que los fotografos aficionados con-
virtieron en protagonistas al captarlas con sus
camaras: “Una imagen previsible” de tiempos
distintos y distantes.

Las fotografias que forman parte de la muestra y
que aparecen en esta publicacion se han se-
leccionado de once fondos y colecciones
fotograficas custodiados por el CDIS gracias a que
sus propietarios confiaron sus imagenes a esta
institucion para su custodia y conservacion.

ifiigo de la Serna
Alcalde de Santander






Las imagenes de cada época proyectan un modelo
social y cultural precedente, que nos ayuda a
entender mejor el camino recorrido hasta el
momento presente. Las fotografias que integran
este libro nos permiten detenernos en mucho mas
que rostros de mujeres, para adentrarnos en la
musica, la palabra, el arte, el deporte, el hogar,
la familia, el vestido, el mobiliario, la apariencia,
el entorno, los frios muros de las casonas de piedra,
las miradas sinceras o fingidas... durante los anos
seleccionados en la muestra, en el cambio del
siglo XIX al XX.

Buscar algo mas alla de “la imagen previsible” es
la propuesta que formulamos desde la Consejeria
de Presidencia y Justicia del Gobierno de Cantabria.
Intentar descubrir la identidad escondida bajo los
estereotipos de una época nos acerca al
pensamiento de Carmen de Burgos (1867-1932),
conocida en el mundo periodistico como Colombine,
para quien “en el momento en que la mujer tuviera
la igualdad educativa, politica y legal con los
hombres cesarian las diferencias en los logros
artisticos e intelectuales”.

Hoy seguimos trabajando para que la mujer pueda
superar el “papel secundario” que continla
existiendo en distintos ambitos, un siglo después
de que se tomaran las imagenes de este libro. El
camino hacia la igualdad real pasa también por
conocer los porqués de la identidad femenina
del pasado que esta muestra nos acerca.

Leticia Diaz Rodriguez
Consejera de Presidencia y Justicia
Gobierno de Cantabria
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Fotografia y mujer forman un binomio que hasta hace poco
tiempo poseia un caracter secundario en la investigacion
y la bibliografia especializada, a pesar de que algunas
mujeres ejercieron la profesion fotografica y vivieron
alrededor de ella desde los origenes de la misma.
Actualmente la nomina de fotografas historicas conocidas
no es demasiado extensa; en algunos lugares, porque no
hubo y, en otros casos, porque la bibliografia oficial se ha
olvidado de ellas.

La historiadora argentina Alejandra Niedermaier ha recogido
en su interesante y novedoso trabajo La mujer y la
fotografia las diferentes formas de participacion de la
mujer en el contexto fotografico. Desde las aventureras
(gedgrafas, botanicas, escaladoras y viajeras cuyo deseo
era conocer otras culturas y a las que la fotografia acompano
en sus viajes), pasando por la fotografia como oficio y
como aficion, hasta el desempefo de tareas afines como
iluminacion, retoque y laboratorio; trabajos que
concentraban el mayor nimero de mujeres. La fotografia
ayudé asi a que se produjera el cambio social que desde
mediados del siglo XIX sacd, aunque fuera relativamente,
a la mujer de su casa. En palabras de la propia Niedermaier
“La casa era el limite y la frontera femenina. El espacio
doméstico otorgaba una identidad y una pertenencia a la
mujer. Los esbozos de ruptura de la asociacion casa/mujer
(..) han generado profundas transformaciones
en la organizacion social” (Niedermaier, 2008: 71).

En la escasa bibliografia que existe sobre fotografia historica
en Cantabria no aparecen mujeres. Pero, como siempre
ocurre, no sabemos si no existieron o no se han investigado.
Tenemos noticia de dos casas que editaban postales dirigidas
por mujeres: una a cargo de la Viuda de Fons y otra con
el nombre de Visitacion Poblador. Asimismo se conoce el
nombre de algunas fotografas aficionadas como Encarnacion
Bustamante de Lloredo, Ramona Moran, Juanita Guerra,
Sra. Garcia de los Rios y Maria Garcia del Moral .

Introduccién

Sin embargo, existié un gran nimero de mujeres que
pasaron su vida bajo el cliché de “angel del hogar”. Es a
la configuracion de su identidad a la que dedicamos el
presente articulo. A la imagen femenina que el fotografo
aficionado familiar (para diferenciarlo del fotografo amateur
con pretensiones artisticas) construyo dentro de dicho
limite: su tradicional posicion en el ambito privado y en
ocasiones, en el social.

Se ha situado el ambito cronolégico de este estudio en el
fin de siglo, entre 1890 -instalado ya el concepto de
instantaneidad en lo fotografico y el auge del fotografo
familiar- y 1914 con el comienzo de la Primera Guerra
Mundial. Se han utilizado como fuente de analisis, los
fondos fotograficos de aficionados que conserva el Centro
de Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS), del
Ayuntamiento de Santander

Pero ;quién creo esta imagen?

Autorretrato de Casto de la Mora y Maria Pajares en el viaje de novios
Casto de la Mora y Arena

Circa 1907

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)

Ayuntamiento de Santander



El propietario de la camara fotografica era generalmente
el hombre, el burgués que gracias a este nuevo objeto
tecnoldgico alcanzaba la categoria de hombre moderno.

La aficion fotografica aumento considerablemente desde
que en 1888 la compania Kodak lanzé el conocidisimo
eslogan you press the botton, we do the rest. Surge asi
un tipo de operador aficionado, el familiar, que no requiere
de los conocimientos tedricos y técnicos de los aficionados
de las décadas anteriores. Asimismo gana adeptos entre
ellos un tipo de fotografia, que si bien existe desde el
daguerrotipo, alcanza entonces su mayor auge, la imagen
estereoscopica.

A este respecto, el acontecimiento decisivo fue el invento
de un sistema estereoscopico creado por el francés Jules
Richard, y que con el nombre genérico de verascopo, tuvo
gran clientela a finales del siglo XIX *. No obstante, se le
consideraba un entretenimiento para ricos, frente a la
estereoscopia tradicional que practicaban los amateurs
con pretensiones artisticas .

El verascopo se convirtio, por tanto, en el tipo de fotografia
estereoscopica elegida por los fotdgrafos familiares. Asi
se confirma en las colecciones estudiadas en el CDIS cuya
mayor parte se realizé con este sistema. Aunque se
conservan también abundantes ejemplos de fotografia
plana (denominada asi para diferenciarla de la
estereoscopica) en vidrio y plastico de diferentes tamanos.

El burgués, fotégrafo aficionado de caracter familiar

Autorretrato

Eugenio Lopez-Dériga Polanco

1904-1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Eugenio Lopez-Dériga Polanco

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Michelle Perrot menciona la importancia que la familia
alcanzo en el siglo XIX: “Como principal teatro de la vida
privada, la familia le proporciona al siglo XIX sus figuras
y sus primeros papeles, sus practicas y sus ritos, sus intrigas
y sus conflictos. Ademas de ser la mano invisible de la
sociedad civil, es a la vez nido y nudo...” (Perrot, 2003:.95).

La fotografia familiar concedia al burgués el privilegio de
poder detener instantes familiares decisivos o irrelevantes.
Era él quien elegia los actores y la escenografia. Era el
mago que convertia “... el efecto alegorico de la fotografia
como imagen instantanea en la que el momento efimero
se transforma mediante la reproduccién mecanica, en su
opuesto: una imagen de la vida eternamente fija,
inmovilizada en el tiempo, el equivalente moderno de la
vanitas pictorica ...” (Kahng, 2000: 243).

Esta fotografia acogia un gran abanico de temas vinculados
a la esfera privada: familia y amigos, sirvientes, propiedades
(las residencias de la ciudad y las casas que poseian en el
campo, la montafa, o la playa), automdviles, ocupaciones,
aficiones, viajes, animales de compaiia, fiestas y por
supuesto, los acontecimientos mas decisivos de su vida.
En palabras de Guiomar Lavin (2008) “Los fondos y
colecciones fotograficas generados por las familias
burguesas, conforman la escritura abreviada de buena
parte de sus vivencias. Como documentos que son, esas
imagenes portan una valiosa informacion que permite
elaborar el discurso de sus vidas”.

Sin embargo, ese “discurso” en ningun caso resultaba
espontaneo, respondia mas bien a estereotipos y
convencionalismos que idealizaban la imagen familiar. Asi,
no existen fotos de momentos inadecuados, rostros tensos
o enfadados. Se fotografiaban Unicamente aquellos
momentos y escenas que dictaban los valores burgueses.
En palabras de John Mraz (1999) “... los practicantes de la

La fotografia familiar

fotografia familiar se adhieren inconsciente e
insistentemente a los codigos de posar establecidos hace
mucho, en los cuales sélo el buen comportamiento que
tiene la aprobacion social se puede fotografiar...”.

Entre este abanico de temas, destacan los retratos de las
mujeres: esposas, madres, hermanas e hijas, pero la
identidad femenina que reflejan los aficionados -centrada
esencialmente en la esposa- era el elemento clave de esta
iconografia familiar.

Retrato familiar

Autor desconocido

Circa 1900

Positivo de revelado quimico

Fondo Familia Zarandona

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander



La imagen de la mujer difundida mediante la fotografia
familiar coincidia con la mentalidad burguesa de la época
y responde a una sola vision, la aceptada: la imagen del
“angel del hogar”, “la mujer de interior” consagrada al
cuidado de la casa y el hogar, que era la teoria
predominante en el discurso cultural de finales del siglo
XIX. El razonamiento, segln Susan Kirkpatrick, era: “puesto
que el sexo femenino estaba destinado para la maternidad,
las mujeres estaban emocionalmente adaptadas para
sacrificarse por los demas y hallar satisfaccion dentro del
hogar” (Kirkpatrick, 2003: 31). El propio Freud escribe a
su esposa: “sabras convertir una casa en un paraiso (...) te
dejaré gobernar nuestro hogar con entera libertad” °

Desde la segunda mitad del siglo XIX proliferaron las teorias
de todo tipo que intentaban justificar la inferioridad de
la mujer respecto al hombre: religiosas, legislativas e
incluso cientificas. Las leyes defendian la superioridad del
varon: “el codigo civil establece la superioridad absoluta
del marido en la pareja y del padre en la familia, asi como
la incapacidad de la mujer y de la madre. La mujer casada
deja de ser un individuo responsable: célibe o viuda, lo
es mucho mas...” ¢ (Perrot, 2003:126).

Consuelo Trivifo plantea cdmo bajo el auspicio del
evolucionismo se equipar6 a la mujer con la naturaleza,
ya que su principal funcion era la misma que la de cualquier
hembra animal: la reproduccion y la maternidad, cita para
ejemplificarlo un fragmento de la obra de Emilia Pardo
Bazan, Los pazos de Ulloa de 1886: “A las mujeres se les
da en la ciudad una educacidon mas antihigiénica: corsé
para volver angosto lo que debe ser vasto; encierro para
producir la clorosis y la anemia; vida sedentaria, para
ingurgitarlas y criar linfa a expensas de la sangre... mil
veces mejor preparadas estan las aldeanas para el gran
combate de la gestacion y el alumbramiento, que al cabo
es la verdadera funcion femenina..” (Trevino, 2001: 61).

El angel del hogar

Respecto a los argumentos considerados cientificos, cabe
citar los del frenoélogo Franz Joseph Gall con su obra
Recherches sur le systéme nerveux en general, et sur celui
du cerveau en particulier, publicado en Paris en 1809.
“Una de la conclusiones a las que llego Gall era que al
estar el cerebro de la mujer menos desarrollado en su
parte antero-superior, sus facultades intelectuales eran
necesariamente inferiores a las de los hombres” (Gomez,
1988).

Amelia Landeras con su hija

Autor desconocido

Circa 1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Zarandona

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Todas estas teorias fueron rechazas por algunas mujeres
de la época, como sucedio con Carmen de Burgos (1867-
1932), conocida en el mundo periodistico como Colombine .
Esta denunciaba todas las teorias que pretendian justificar
la inferioridad femenina con respecto al hombre: “descarta
como mitos la representaciones cristianas de la mujer
como culpable de la caida del hombre, a la vez que sehala
que los argumentos positivistas contemporaneos de que la
mujer es intelectualmente inferior debido al menor tamano
de su cerebro o su funcién reproductiva no resisten a la
critica cientifica. Atribuye sin vacilaciones la posicidn
social desventajosa de la mujer a la cultura: La diferencia
ha nacido de las diversas educaciones y ejercicios”
(Kirkpatrick, 2003: 178). Colombine reivindicaba, por tanto,
que en el momento en que la mujer tuviera la igualdad
educativa, politica y legal con los hombres cesarian las
diferencias en los logros artisticos e intelectuales.

Todas estas circunstancias imponian una forma de vida en
la que ser madre era el mayor don y fin que una mujer
podia poseer, convirtiéndose en uno de los temas mas
fotografiados al igual que sucedia en la pintura y la
literatura. Decia Maria Lopez: “La mujer idealizada era la
madre, fuerte, fecunda, transmisora de los valores
esenciales” (Lopez, 2003: 56). Todas las colecciones del
CDIS del ambito familiar conservan un gran numero de
fotografias de este tipo pero el Fondo Familia Zarandona
es el mas representativo en este sentido. El fotdgrafo
productor de este fondo ha querido plasmar, por encima
de todo, la faceta mujer-madre. Los nifos junto a su madre

Encarnacion de la Mora y su hijo José

Casto de la Mora y Arena

Circa 1907

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander

y a las amas de cria pero también a sus abuelas y al resto
de mujeres de la familia, es uno de los leitmotiv de la
colecciéon’ . En ocasiones, también se fotografiaban a los
nifos con sus amas de cria.

Hay varios modelos iconograficos que se repiten en todos
las imagenes de interior de la casa y que son el de madre,
administradora y vigilante del hogar, mujer que toca el
piano, lee y pinta, maniqui que muestra las tendencias de
moda y su estatus a través de la misma.




Justificadas la maternidad y la educacién de los hijos como
objetivos principales de una buena esposa, la ligazén de
la mujer burguesa a la casa, sera absoluto. Hallara en la
casa su limite y frontera, en palabras de Alejandra
Niedermaier, y sera por tanto, el fondo o escenario en el
que se la fotografia, salvo en las ocasiones en que viaja
junto a su esposo o acude a fiestas y obras benéficas. Sin
embargo, y a pesar de ser la “duena” del espacio
doméstico, los lugares de la casa estaban perfectamente
delimitados en funcion del sexo, careciendo en su caso de
una habitaciéon propia parafraseando a Virginia Woolf
(1882-1941). De hecho, “aunque se halle fuera con
frecuencia, el padre sigue dominando la casa. Tiene sus
lugares exclusivos: la sala de fumar y el billar, a los que
se retiran los caballeros para charlar, después de las
comidas mundanas; la biblioteca, puesto que los libros -
y la bibliofilia- sigue siendo cosas de hombres; o el
despacho...” (Perrot, 2003: 131).

En relacion a la frase de Virginia Woolf, esta misma escritora
nos exhorta acerca de la dificultad que suponia para una
mujer ser escritora en ese tiempo y en unas casas en las
que no disponian de espacio propio, aunque algunas como
la escritora Jane Austen o las Hermanas Bronte lo
consiguieran: “Una mujer que escribia tenia que hacerlo
en la sala de estar comun. Y, como lamento (...) Miss
Nightingale, las mujeres nunca disponian de media hora...
que pudieran llamar suya. Siempre se las interrumpia (...)
Jane Austen escribio asi hasta el final de sus dias. Que
pudiera realizar esto, escribe su sobrino en sus memorias,
es sorprendente, pues no contaba con un despacho propio
donde retirarse y la mayor parte de su trabajo debi6 de
hacerlo en la sala de estar comdn, expuesta a toda clase
de interrupciones. Siempre tuvo buen cuidado de que no
sospecharan sus ocupaciones los criados, ni las visitas, ni
nadie ajeno a su circulo familiar” (Woolf, 1929: 111-112).

La casa como limite y frontera

Gracias a diferentes fuentes, entre ellas el articulo de
Teresa Sauret “Familia e interiores burgueses. Una vision
iconografica”, se puede apreciar como la imagen del
interior de las residencias burguesas que la fotografia
refleja, repite con alguna variacion, la iconografia pictorica.

Los hogares burgueses del cambio de siglo poseian una
parte privada que alojaba el despacho, los dormitorios y
el area de servicios. Si bien este espacio no solia
representarse -ya que formaba parte del ambito mas
intimo-, se incluia en ocasiones. Asi aparecen mujeres en
sus dormitorios quizas para justificar la supuesta
fragilidad de la esposa o su fin principal: la maternidad.

La zona publica era el territorio de la casa que se podia
difundir tanto en el ambito pictérico como fotografico. En
ella se llevaban a cabo los encuentros sociales y se

Nacimiento del primer hijo

Casto de la Mora y Arena

1905

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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dividia principalmente en salon, comedor, gabinete y salon
de juego/fumadores. En estos lugares es donde se situaban
todos los elementos que representaban la clase social a
la que pertenecia el burgués. Este hecho, potencié el
coleccionismo ya que las casas se llenaban de los objetos
mas dispares con los que presumir frente a los invitados.
De esta forma, “cuanto mas se avanza a lo largo del siglo,
mas se va pareciendo el apartamento burgués, en su
mobiliario, a un almacén de antigiiedades en el que la
acumulacién parece ser el Unico principio director de la
composicion interior del espacio. Las épocas y las
civilizaciones mas diversas se mezclan con el comedor
Renacimiento junto a la alcoba Luis XVLI...” (Perrot, 2003:
325). Cualquiera de las colecciones estudiadas, refleja
este aspecto, pero hemos elegido como muestra la imagen,
en la que una joven aparece retratada entre objetos,
cuadros, alfombras de diferente indole que crean una
extrafa sensacion de horror vacui.

Queda por tanto claro que la imagen de la mujer que nos
muestran las fotos de aficionados la sitlan en el interior
del domicilio o en lugares cercanos y dentro del terreno
propio de la vivienda. De hecho, al igual que en la pintura
de fin de siglo mas luminica, se encuentran a veces en el
invernadero, en el jardin o delante de la casa, mostrando
las propiedades familiares.

Encarna de la Mora en el interior de la residencia familiar en Valladolid
Casto de la Mora y Arena

1900

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)

Ayuntamiento de Santander



La fotografia como nexo familiar: ellas ven fotos y leen cartas

Los retratos de grupo en los que se nos muestran los
miembros de una familia, tanto en sus residencias como
en lugares de veraneo, requeririan un estudio concreto
acerca de la fotografia de familia en general que excede
el objetivo de este trabajo, cuyo fin es centrarse no tanto
en la fotografia de familia, si no en la imagen de la mujer
que se crea a través de ésta. Sin embargo, si nos parece
interesante, mostrar algunos ejemplos del valor de nexo,
de union familiar que la fotografia poseia y que hasta
entonces habia protagonizado exclusivamente la co-
rrespondencia escrita.

Asi surge uno de los tipos iconograficos, el de mujeres
fotografiadas en el ambito doméstico (galerias, salas,
jardines) leyendo la tarjeta postal o la carta de un ser
querido o contemplando fotografias que les recuerdan otro
tiempo, otro lugar u otras personas. Servian para recordar
los momentos vividos juntos, permaneciendo el gusto por
el recuerdo: la infancia, el verano, las navidades, la boda...

Entre las fotografias estudiadas, podemos destacar una en
que el fotografo nos muestra de fondo una salita con papel
pintado y fotografias colgadas en la pared en convivencia
con los lienzos y grabados. En un torpe encuadre (ya que
se ha cortado la figura de una mujer en el lado derecho)
aparece un sofa con dos mujeres sentadas; una sostiene
un visor estereoscopico de mano con un positivo en vidrio
creado por el propio aficionado. En la misma linea, se ha
elegido una escena en una galeria en la que unas jovenes
cosen y dos observan fotografias a través de un visor optico
de madera de gran tamano que sostiene una de ellas en
su mano.

Esta iconografia de personajes contemplando fotografias,
en sus diferentes maneras, y especialmente en formato
estereoscopico, no es muy usual, pero debemos mencionar
al menos, un correspondiente cinematografico. En la

primera version de Ha nacido una estrella (dirigida en
1937 por William A. Wellman y protagonizada por Janet
Gaynor) el padre de la protagonista, de edad avanzada,
aparece en la secuencia inicial de la pelicula, sentado con
un visor estereoscopico entre sus manos y se dedica,
mientras habla con su hijo a observar diferentes albuminas
estereoscopicas. No obstante, este elemento cambia aqui
de significado. Si en los fondos estudiados, este tipo de
fotografia es sinonimo de modernidad, en la pelicula de
William A. Wellman nos sugiere todo lo contrario, el
lenguaje cinematografico se convierte aqui en lo no-
vedad frente al ya clasico lenguaje estereoscopico.

Javiera Urquidi con un visor estereoscopico en la mano (detalle)
Antonio Echevarria o José Maria Urquidi

1901-1903

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Echevarria

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Con el libro en las manos

Eugenio Lopez-Dériga Polanco

1904-1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Eugenio Lopez-Dériga Polanco

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander



De excursion

Julian Fresnedo de la Calzada

1895-1897

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Julian Fresnedo de la Calzada y familia
Centro de Documentacion de la Imagen de Santander
(CDIS), Ayuntamiento de Santander
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Carmen de Burgos publicé en 1916 El arte de ser mujer,
uno de sus exitosos manuales practicos dirigidos a mujeres.
Con titulos como éste o similares (;Quiere usted ser
amada?, Arte de la elegancia, El arte de seducir...),
“... desarrolld la audaz propuesta de que todas las mujeres
son sujetos estéticos, no a pesar de, si no en virtud de su
identidad femenina” (Kirkpatrick, 2003: 183). Para
Colombine la belleza y perfeccion estan en la mujer que,
ademas de inteligente, culta y maternal, es elegante.

Las colecciones fotograficas estudiadas muestran retratos
de hermosas mujeres elegantemente vestidas a la moda
de la época que bien pudieran ilustrar el manual de
Colombine. Al verlas, vienen a nuestra memoria las palabras
de Kracauer cuando se refiere a las fotos de nuestras
abuelas, “la misma abuela de la fotografia es un maniqui
arqueoldgico que sirve para presentar el traje de época”
(Kracauer, 2008: 21). Se convierten asi las mujeres de
estas fotos en maniquies que nos muestran la evolucion
de la moda.

Cuanto mas antiguas son las fotos, mas se convierte el
traje en un elemento inmovilizador que las impide realizar
cualquier trabajo, cualquier movimiento, que las encadena,
convirtiéndose asi la ropa en un elemento mas que las
recluye a la propia casa. En esta misma idea redunda
Michelle Perrot cuando menciona: “A la mujer le
corresponde el monopolio del perfume, del adorno, del
color, de las maneras suaves, del encaje, y sobre todo de
una body sculpture torturante que la sitla ya desde el
principio por encima de cualquier sospecha de trabajo”
(Perrot, 2003: 422).

La moda se convierte por otro lado, en uno de los principales
componentes del estatus de una familia burguesa. Los
exquisitos vestidos de las mujeres burguesas de influencia
francesa que mostraban en los actos publicos, definian su
posicion social. Estos se copiaban de las revistas ilustradas

El arte de ser mujer: la elegante

dedicadas a la moda como La Ilustracion de la mujer o La
moda elegante ilustrada. Periddico de las familias, cuando
no se viajaba a Francia para adquirirlos alli. Las prendas
principales evolucionan convirtiéndose a veces en fetiches
como el mirifiaque, el polison y el corsé.

Por otro lado, en estas fotografias abundan elementos
iconograficos que aparecen también en los retratos
burgueses pictoricos. Cobran importancia en los mismos,
elementos como el sombrero, los guantes, el abanico, la
mantilla, y por supuesto las joyas familiares, que nos
indican el estatus alcanzado por su esposo. La necesidad
de aparentar y de lucir elegante y costosa ropa lleva en
ocasiones, en palabras de Rosa E. Rios, “a realizar gastos
que para muchas estan fuera de sus posibilidades, por lo
que para sufragarlos, pueden llegar hasta su propia
corrupcion” (Rios, 2006: 96).

A la moda de Paris

Carlos Hoppe

Circa 1900

Negativo de vidrio a la gelatina
Coleccion Carlos Hoppe
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Al piano

Autor desconocido

1913-1918

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Antonio Mallavia

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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En la literatura del siglo XIX y el cine inspirado en la
misma, abundan las historias de mujeres que con un
trasfondo amoroso, nos reflejan como era su vida cotidiana.
Seria interminable mencionar aquellas en las que el piano
es el refugio y su huida de la realidad. Michelle Perrot
reproduce la ya conocida cita de Gouncout que da titulo
a este capitulo: “Edmond de Goncourt no exagera
demasiado al bautizar el piano como ‘el hachis de las
mujeres’; de hecho es asi como el instrumento aparece a
la imaginacién. Daniéle Pistone ha reseiado en la literatura
novelesca de esta época dos mil escenas en las que
interviene. La mitad se refiere a muchachas; y una cuarta
parte a mujeres casadas” (Perrot, 2001: 459).

La escena en que una mujer joven toca pequenas piezas
al piano para sus familiares y amigos esta dentro de
nuestras retinas, al igual que los momentos en que
abandonadas por la suerte o el amor, utilizan el piano
como Unica fuente de expresion. Tocar bien el piano es
la base de una reputacion juvenil, demuestra publicamente
la buena educacion. Se convierte, por tanto, para muchos
escritores y pintores en uno de los simbolos femeninos
mas destacados del hogar burgués. En este sentido,
mencionaba Teresa Sauret dos obras clave de la pintura
romantica en Espafna en lo que a la representacion de la
familia y el orden burgués se refiere y en las que una
mujer tocando el piano resulta el elemento clave: Escena
de familia: el pintor carlista (1859), de Valeriano Dominguez
Bécquer y La familia del banquero Flaquer de Joaquin
Espalter (Sauret, 1992-1993: 205).

Por tanto, el piano se convierte en uno de los principales
elementos que conforman la identidad femenina de la
joven burguesa, cuando los estrechos limites del hogar le
impiden desarrollar otras actividades y debe aceptar su
destino por monotono o impuesto que fuera. Este es el
argumento, entre muchas otras novelas, de Sentido y

El piano, el hachis de las mujeres

Sensibilidad (1811), de la conocida escritora Jane Austen
o del film con homénimo titulo, El piano (1993), que
dirigido por Jane Champion, eleva a este instrumento
musical y a su relacion con la protagonista femenina al
principal argumento de una historia de amor situada en
la Nueva Zelanda de 1851. Algunas imagenes de ambas
obras y también de las fotografias del CDIS, se podrian
comparar con lienzos de los mas destacados pintores del
XIX, como el de Santiago Rusinol, Una romanza (1894) o
Mercedes al piano (s.f.) de Ramon Pichot que recuerda
desde un punto de vista compositivo a la fotografia del
fondo Zarandona u otra de similiares caracteristicas
de la coleccion de Sixto Cordova o Angel de la Mora.

En definitiva, el piano “segln Hippolyte Taine, ayuda a la
pianista a resignarse a la nulidad de la condicion femenina”
(Perrot, 2001: 460-461). Nulidad que se hace soportable
tocando al piano, pero que nunca concebiria la posibilidad
de que una mujer compusiera. Asi Cecil Gray (en Survey
of Contemporary Music) ironiza en 1924 al respecto “una
mujer que compone es como un perro que anda sobre sus
patas traseras. No lo hace bien, pero ya sorprende que
pueda hacerlo en absoluto”.



Autor desconocido

1900-1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Eugenio Lopez-Dériga Polanco

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander
(CDIS), Ayuntamiento de Santander
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Mujeres que pintan, mujeres que leen, mujeres que practican deporte...

Ademas de tocar el piano, las mujeres burguesas bordaban,
pintaban y leian y en ocasiones estudiaban algin idioma.
Carlos Reyero apunta como la pintura y la literatura del
siglo XIX recoge a mujeres que tenian interés por el arte
y acudian a museos y exposiciones, y aunque poseian gran
sensibilidad, carecian de erudicion a diferencia del hombre
(Reyero, 2008: 213 y 214).

En la mayoria de los casos el interés por el arte en general
y la pintura en concreto no pasaba de ser un
entretenimiento mas que formaba parte de la educacion
que debian poseer las jovenes burguesas que incluia tocar
el piano o la lectura. Las que fueron artistas eran muchas
menos, como nos comenta Carmen Baroja en sus memorias,
al incidir en lo dificil que les resultaba a las mujeres poder
dedicarse a sus aspiraciones artisticas:

“Entonces, en esta época, yo debi haber seguido
estudiando y trabajando en esto, haber ido a un taller
o por lo menos a una escuela de Artes y Oficios... Yo tenia
una cultura artistica deficientisima; no sabia dibujo, no
sabia el oficio, no sabia nada, pero lo peor era que no
sabia a quién dirigirme. Por otro lado, mi vida de seforita
burguesa, o acaso mi timidez y mi falta de arrestos, me
impedia desenvolverme, haber ido a una Escuela de
Bellas Artes, a una academia, al museo a copiar yeso...”
(Kirkpatrick, 2003: 53).

Asi se desprende también del estudio de Estrella de Diego,
en el que se plantea que a pesar de que las mujeres fueron
aceptadas por primera vez en la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado en 1870, dos décadas después, de 132
alumnos, solo 17 eran mujeres.

Las fotografias estudiadas de mujeres que pintan abordan
mas la imagen de aficionada diletante, que de verdadera
artista. Poseen el mismo espiritu que Ramon Casas concedio
a La pintora (1900), en la que el traje y el propio velo la
limitan para poder pintar e incluso ver bien el lienzo.
Entre las pintoras fotografiadas destacan las retratadas
en la coleccion Monar Gonzalez, en las que dos mujeres
pintan al plein air, o las del fondo Angel de la Mora que
se encuentran dibujando unos estudios de retratos en su
propia casa.

Alas! A woman that atempts the pen,/Such a presumptuous
creature is esteemed,/ The fault can by no virtue be
redeemed 8. Estos versos de la poetisa inglesa del siglo
XVII Lady Winchilsea, indican como de la misma forma que
a la mujer no se la perdona si en algin momento intenta
escribir mlsica o ser artista, tampoco se acepta de buen
grado que pueda escribir. La propia Virginia Woolf reivindica
el derecho a poder escribir y menciona refiriéndose a la
escritora Jane Austen “Y denota estrechez de miras por
parte de sus semejantes mas privilegiados el decir que
(las mujeres) deberian limitarse a hacer postres y hacer
calcetines, a tocar el piano y bordar bolsos. Es necio
condenarlas o burlarse de ellas cuando tratan de hacer
algo mas o aprender mas cosas de las que la costumbre ha
declarado necesarias para su sexo” (Woolf, 1928: 116).

Sin embargo, se consideraba bien visto que leyeran, no en
exceso, pero si para adquirir el barniz cultural que toda
mujer burguesa debia poseer. Ya en 1903 José Prat
“denunciaba la superficial educacion que recibian las
mujeres de clase alta: “Basta con aprender a leer y escribir,
un poco de historia y geografia, pintura, un par de idiomas,
musica, baile, algo de bordado y de arte y una gran dosis
de religion” (Goémez, 1988).



Las imagenes analizadas de mujeres que aparecen leyendo
responden a dos iconografias: las que leen libros y las que
leen prensa. En ambas el contexto suele ser la casa. En
algunos casos, aparecen en un ambiente intimo, iluminado
por una lampara de gas (o en algunas ya eléctrica), en
silencio, sin que nadie las vea. Son momentos en que el
resto de la casa duerme. Se sobreentiende que
ésta es una de las pocas situaciones en que la mujer puede
leer. En ella vemos a una mujer que ojea un periodico o
una revista ilustrada bajo luz artificial. El tema es similar
al que reflejaron algunos de los pintores simbolistas que
eligieron “la vida intima y solitaria; la mujer pensativa
dentro de su casa, leyendo un libro bajo la luz velada de
la ldmpara, haciendo costura, descansando en la fresca
sombra de su patio” (Litvak, 2003: 60).

Este tipo de mujeres que leen la prensa, conceden a la
vision de la mujer un talante mas moderno, en el mismo
sentido que “la dama de Esperando el émnibus, de Casas,
que resultaba masculina aunque fuera vestida como una
verdadera parisienne. Parece como si, por el hecho de
leer el periddico -hecho simbdlico del poder masculino-
adquiriera plena inmunidad -la inmunidad del varon- para
estar sola en la calle sin ningln peligro. El lienzo Dama
leyendo de Casas o Dama con lentes en la mano, de
Menéndez Pidal, deberiamos interpretarlas en la misma
linea...” (Lopez, 2003: 297).

Esta pequefa concesion a una vision moderna de la mujer
quizas esté mejor reflejada en las fotos de mujeres
practicando deporte, en las sportwoman. Si bien no existe
ninguna referencia grafica en el CDIS a mujeres practicando
uno de los mas modernos, considerados ya feministas (como
montar en bicicleta que requeria utilizar pantalones), si
aparecen jugando al tenis, y otros mas tradicionales como
montar a caballo o jugar al croquet.

Al practicar algun deporte, la mujer se libera de la opresion
de los trajes, vistiendo prendas ad hoc y consigue en
ocasiones atravesar el limite que la recluye en su propio
hogar.

%3l

Jugando al croquet

Julio Garcia de la Puente

1906-1910

Negativo de nitrato a la gelatina

Coleccion Cavia

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Teresa Gomez Trueba analiza en su revelador articulo
“Imagenes de la mujer en la Espafna de finales del XIX:
santa, bruja o infeliz ser abandonado”, y en la linea de
otras historiadoras como Erika Bornay o Lily Litvak, el
enfrentamiento que el fin de siglo supuso para la imagen
de la mujer ya que frente a las voces tradicionales sefaladas
surgieron otras que abogaron por la liberacion.

En Cantabria hubo una serie de mujeres extraordinarias
que rompieron de alguna manera con el arquetipo de
“angel del hogar”. Fueron burguesas que compusieron
ademas de tocar, escribieron ademas de leer y ejercieron
profesiones tradicionalmente femeninas (maestras y
enfermeras principalmente) y otras que no lo eran. Algunas
que ademas de hacer fotos con la caAmaras de sus maridos
o hermanos, fueron también fotdgrafas aficionadas como
Maria Garcia del Moral que llegd a abrir un estudio
fotografico durante la Guerra Civil en la calle Castelar de
Santander. Reproducimos por su gran interés, la imagen
de la Unica mujer que aparece fotografiada en esta region
en el ejercicio de una profesion “poco femenina para la
época”. Se trata de una quimica trabajando en el laboratorio
del Balneario de Liérganes (Cantabria) que se publico en
la Guia del Bafiista de 1914.

Muchas de estas mujeres fueron rescatadas del olvido
gracias al magnifico trabajo de investigacion que Aida
Herreros, Marta Mantecon, José Ramon Saiz Viadero y
Raquel Sordio publicaron bajo el sugerente titulo Damas
ilustres y mujeres dignas. Algunas historias extraordinarias
del siglo XX en Cantabria. Pintoras como Clara Trueba y
Cosio, Rosa Ruiz de Prada -académica de San Fernando en
1815- o la retratista Cristina Cagigal Toca; escritoras como
Concha Espina, Hermelinda Ormaeche, Elisa de Cérdova
y Ofa, la periodista Rosario de Acufa, la pianista y cantante
Ana Gutiérrez de Cueto y la profesora y pedagoga Aurelia
Gutiérrez Cueto entre muchas otras. Me gustaria finalizar

Otra mujeres: la excepcion a la norma

con una frase de Maureen Murdock que el equipo de
investigacion de Damas ilustres, utilizo en su presentacion:
“Ser mujer es habitar en reinos invisibles”. Por ello, nuestra
obligacion es concederles la luz.

Quimica en el laboratorio del Balneario de Liérganes
Autor desconocido

1914
Publicada en La Guia del Banista



1.

La Viuda de Fons, Carmen Diestro Gener, se hace cargo desde
1897 del negocio de su marido, tras el fallecimiento de éste.
Edito6 dos series de postales sobre Santander de gran calidad. La
Casa Fons fue galardonada en la Exposicion Provincial de Artes
e Industrias de 1905 con diploma de honor y bajo la denominacion
de Visitacion Poblador se editaron ocho series de postales (ALONSO
et als, 1997, pp.183-184 y 241-243). Los nombres de las fotografas
aficionadas han sido recogidos de la publicacion La Montana
editada a partir de 1917 por la comunidad de montafneses en La
Habana. La excepcion la constituye Maria Garcia del Moral.

2.

Las fuentes de estudio para este trabajo han sido las fotografias
de los siguientes fondos y colecciones del CDIS: Coleccion
Fossemalle, Coleccion Sixto Cordova, Coleccion Victor del Campo
Cruz, Fondo Angel de la Mora, Coleccion Cavia, Fondo Julian
Fresnedo de la Calzada y familia, Fondo Familia Zarandona,
Fondo José Uzcudun, Coleccion Lucia Lainz, Coleccion Monar
Gonzalez, Coleccion Palacio de la Magdalena, Fondo Eugenio
Lopez-Dériga, Fondo Familia Echevarria, Fondo Antonio Mallavia.
Quiero aprovechar para agradecer la generosidad de todos aquellos
donantes que han confiado al CDIS sus imagenes para su
conservacion y difusion. Para mayor informacion acerca de los
fondos y colecciones del CDIS puede consultar el portal web
www.cdis.es y el propio Facebook del CDIS.

3.

El sistema inventado por Jules Ricard creaba un nuevo tamano,
45x107 mm, de placas de cristal que positivaba en placas también
de cristal y que se contemplaban con un nuevo visor, el Taxiphote.
El lote llevaba también una nueva camara, denominada Vérascope.
Sobre este tema ver (FERNANDEZ RIVERO, 2004).

4.

Asi queda constatado en la revista dedicada a los aficionados La
Fotografia, dirigida por Antonio Canovas (Kaulak), en la critica
a la primera exposicion organizada por la entonces Sociedad

Fotografica de Madrid en 1901 (coincidiendo con un articulo
publicado sobre el mismo tema en el rotativo La Epoca). Se pedia
-comentando las obras presentadas a la seccion estereoscopica
del concurso- que se trazara una linea divisoria entre la
estereoscopia en general, a la que se concedia mayor valor
artistico, y “a los que se divierten con el admirable juguete de
Richard, mas conocido como verascopo” (ALONSO, 2004: 218).

5.
Citado por (BORNAY, 1990: 68).

6.

Teresa Gomez menciona los diferentes articulos del Codigo Civil
de 1889 que subordinaba a la mujer casada al marido (articulos
75, 58, 59 y 60). Ver (GOMEZ 1988 s/p). Se convirtio en 1903 en
la primera mujer en plantilla en un periddico, El Universal.
Carmen de Burgos representa, en muchos aspectos, una
encarnacion de la Nueva Mujer que surgio en Espana en las
décadas de 1910 y 1920. Abogaba por un feminismo con base en
la tradicion “la maternidad es la funcion natural y social de las
mujeres” (Mision social de la mujer, 1911) pero reivindicaba la
igualdad social para poder conseguirlo de forma eficaz.

7.

Las imagenes originales que tuvieran formato estereoscopico se
han reproducido en nuestro trabajo fraccionadas para una mejor
lectura iconografica. Hay que tener en cuenta, por tanto, que
en origen tienen otra parte de caracteristicas similares.

8.

“Ay, la mujer que prueba la pluma se la considera una criatura
tan presuntuosa que ninguna virtud puede redimir su falta”.
(Cit. WOOLF, 1929: 99).
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FOTOGRAFIAS



Retrato de familia

Autor desconocido

1905-1915

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Antonio Mallavia

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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En el banquete. Boda de Encarnacién de la Mora y Fernando Larrucea
Casto de la Mora y Arena

1906

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)

Ayuntamiento de Santander



A la entrada de la casa

Autor desconocido

Circa 1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Antonio Mallavia

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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En el comedor

Autor desconocido

Circa 1915

Positivo de revelado quimico

Fondo Sixto Cérdova

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander



Amelia Landeras y Antonio Zarandona

Autor desconocido

Circa 1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Zarandona

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Adela Mallavia y Santos Gonzdlez

Autor desconocido

Circa 1912

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Antonio Mallavia

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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El bautizo

Autor desconocido

Circa 1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Zarandona

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Echevarria Urquidi

1901-1903

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Echevarria

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander



Unas jovenes cosen y otras ven fotos en un gran visor de madera
Casto de la Mora y Arena

Circa 1901

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Dibujando

Casto de la Mora y Arena

1899-1900

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander



Ellas leen

Casto de la Mora y Arena

1899-1900

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Casto de la Mora y Arena

1899-1900

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander




Maria Pajares

Casto de la Mora y Arena

1907

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Lupe interpreta en el arpa

Casto de la Mora y Arena

1907

Negativo estereoscopico de vidrio a la gelatina

Fondo Angel de la Mora

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander




Por las dunas

Autor desconocido

Circa 1910

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Zarandona

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander
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Paseo en automovil

Autor desconocido

Circa 1900-1905

Negativo de vidrio a la gelatina

Fondo Familia Zarandona

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS)
Ayuntamiento de Santander



Este libro se termind de imprimir
en marzo de 2014, en Santander,
con motivo de la exposicion
La imagen previsible,
llevada a cabo en la Sala Angel de la Hoz
del Centro de Documentacion de la Imagen (CDIS),
Ayuntamiento de Santander



CDIS

GOBIERNO

Centro de
Documentacion
de la Imagen
de Santander

@
CANTABRIA

CONSEJERIA DE PRESIDENCIA
Y JUSTICIA

DIRECCION GENERAL DE IGUALDAD
MUJER Y JUVENTUD

AYUNTAMIENTO DE

SANTANDER




